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Anke Steinborn

Poetisches Verhalten
Diffuse Annaherungen im und des Film(s)

Zusammenfassung: Poesie - schreibt Barthes - sei vor allem Stille.! Eine Stille, die
Sofia Coppola in Lost i TRanscamion (LUSA 2003) praktiziert und artikuliert, indem
sie die filmische Sprache abgewandt von linearer Kausalitit aus der Erfahrung der
Differenz neu konturiert und somit die Offnung gegeniiber dem Anderen von der
kulturellen auf die filmtheoretische Dimension (bertrdgt.

er Osten schweigt, der Westen ist beredt. Aber das Schweigen des Ostens bedeu-
tet nicht, einfach stumm zu sein und wortlos oder sprachlos zu bleiben. Oft ist das
Schweigen ebenso beredt wie ein Wortschwall [, eine ...] schweigende Beredsam-
keit [..., ein] beredte([s] Schweigens.?

Ihese von Daisetz Teitaro Suzuki beschriebene Beredsambkeit des Schweigens soll
im Fulgenden aufgespiirt und anhand des Films LosT v TRaNsLaTION (USA 2003,
Il Sofia Coppola) dargestellt werden.” Wie der Filmtitel bereits vermuten lisst, the-
imatisiert die Regisseurin Sofia Coppola darin die Sprachbarriere, also die Grenzen
ilvr Sprache in der inter- und transkulturellen Kommunikation zwischen der fern-

I lteland Barthes: Das Reich der Zeichen, Frankfurt a. M. 1981, 8, 97,

I Ihisetz Teitaro Suzuki: Uber Zen-Buddhismus. In: Daisetz Teitaro Suzuki, Erich Fromm, Richard
ile Martino: Zen-Buddhismus und Psychoanalyse, Frankfurta. M, 1971, 5, 121,

b Wl Anke Steinborn: Der neg-aktionistische Aufbruch. Zur Asthetik des <American Way of Lifes.
Ikeelin 2014, 5. 187 fF.
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dstlichen, japanischen und der westlichen, amerikanischen Founltnnr, Doalvel pane Db sl
deutlich, dass die Grenzen beschreibender Worte mittels kontemplativer Evlalinng
tberwunden werden kinnen. Eine Erfahrung, die nareativ anhand der Al
rung zweier US-Amerikaner veranschaulicht wird und ilire Tormale Entspreshong
in der filmischen Asthetik findet. Die beiden Protagonisten Bob (Bill Murvay), vi
in die Jahre gekommener Filmstar, und Charlotte (Scarlett Johansson), ¢ine junp
Philosophicabsolventin, hat es aus verschiedenen Griinden nach Tokio vers hila
gen, wo sie im Park Hyatt Hotel aufeinander treffen. Das Zusammentretlen winl
die Anndherung der beiden aneinander - aber auch an das fiir sie zunichst i
tierende Umfeld der japanischen Metropole - reprisentiert exemplarisch Jas 1l
mische Konzept, in dem sich die «Sprachlichkeit> weniger tiber cindeutige Wil
und Symbole als vielmehr tiber Anndherungen und Diffusionen konstituicrl, wiv
das ritselhafte Licheln, das Charlotte Bob bei ihrer ersten Begegnung im Falisiuhl
schenkt. Ein Licheln, das nicht symbaolisch als Text lesbar, sondern allein als anni
hernde und zugleich offene Geste zu verstehen ist. Uber das Lacheln erkennt «ii |y
der Eine im bezichungsweise dffnet sich dem Anderen. So ist - wie Hermann kap
pelhoff ausfiihrt - «[d]as Licheln, das unwillkiirlich von Miene zu Miene gehi |

,] der Platzhalter eines eigenstindigen Lebens cunbewufiter Botschaftens, eine /vl
der Ubersetzungens, die durch die Individuen hindurchgeht und die nichts ani
res ist als das, was zwischen ihnen vorgeht: kein urspriingliches Leben, sondern vin
deulturelles Erlebens.»*

Das ulturelle Erleben: anstelle eines desbarens, also eindeutig verstandlichen
Textes steht auch im Mittelpunkt einer spiteren Sequenz in Lost v Tramsi A
TION, in der Bob Charlotte wegen einer Fufiverletzung ins Krankenhaus begleilcl
In dieser Sequenz wird liber den alternierenden Gegenschnitt von Charlotte,
im Behandlungszimmer den fiir sie unverstindlichen Ausfithrungen eines jaju
nischen Arztes ausgeliefert: ist, zu Bob, der vor der Tir im Wartebereich Il
genommen hat, das sprachliche Unvermégen und die Uberwindung textliche
Leerstellen durch gestische Anniherungen visualisiert.

Wihrend Bob auf Charlotte wartet, kommt er mit einem Japaner ins «Gesprich
Da jedoch keiner von beiden die Sprache des Anderen beherrscht, versuchen sic,
iiber Gesten zu kommunizieren. Lachend zeichnen sie dabei wiederholt eincy
Kreis in die Luft {Abb. 1). Diesen Kreis deutet Maria Qikonomou in ihren Uberle
gungen zu LosT 18 TRansLATION als Verweis wauf das Zirkuldre eines Signifikan
ten [...] oder auch auf die Leere, die sich an die Stelle des Signifikats gesetzt unil
sie in eine Nullstelle: verwandelt hat.»* Angesichts der vorangegangenen Uberle

4 Hermann Kappelhoff: Matrix der Gefithle. Berlin 2004, 5. 297 £; vgl. Donald W, Winnicott: Vo
Spiel zuer Kreativitdr, Stuttgart 1997, 5, 111

Maria Oikonomow: Zur Sinnlichkeit des Unverstandlichen - Lost in Translation. In: Ulrich Meu
rer, Maria Oikonomou (Hgg.): Ubersetzung ued Film. Bielefeld 2012, 5. 160,
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pivmngen e Brkenntns fm Splegel des
Avderen verhient sich jedoch die Leere
iheser Mollstelle, Die Licke wird gefillt,
Il ddas Giesehene nicht allein iiber
wine «Rirperlichkeit ... und] blofle
|| Frscheinungsweises®  erfahren,
ponlern vielmehr iiber  Anndherun-

pene e Distanzierungen zwischen
fekanntem und Unbekanntem (wie-
ilen Jerkannt wird.

Als Charlotte in den Wartebereich
sunickkehrt, ist der Japaner gegan-
e Bob, der dessen Platz eingenom-
inen hat, hilt ein nahezu rundes, an ein
imimdloses Gesicht erinnerndes, weifles
Sollkissen in der Hand (Abb. 2). S0 wie
sl dem Zuschauer nicht erschliefit,

wuoler das korperlose Gesicht kommt,
liwst es sich auch nicht einer bestimm-
fen Figur zuordnen, Allerdings weisen
dic Augen eine gewisse Ahnlichkeit zu
ilem zuvor auf diesem Platz gesesse-
fien, Brille tragenden Japaner auf. Im
Kontext der vorangegangenen - hin-
slchtlich der Kamera, des Lichts und des Bildausschnitts identischen — Gespriichs

Linstellung, erscheint das runde Stoffgesicht wie eine Fusion oder DifTusion des
In die Luft gezeichneten Kreises mit dem Gesicht des Japaners, Die Mundlosighkeil
iles Stoffgesichts wiederum verweist auf die Abwendung von der verbalen Kom

munikation, vom determinierten Text. Untermauert wird diese Beobachtung am
linde der Sequenz, als Charlotte und Bob das Krankenhaus verlassen. Dabei wen-
den sie dem Zuschauer den Riicken zu, wihrend das Stoffgesicht unter Charlot-
les Arm direkt in die Kamera blickt (Abb. 3), somit also die Rolle der abwesenden
Giesichter der Schauspicler iibernimmt. Die auf diese Weise visualisierte Abwen-
dung vom gesprochenen/erklirenden Wort postuliert schon William S, Burroughs,
als er schreibt:

1-3 Inter und transkulturelle Anodhamndg i Loss
1N TRANSLATION

Worte sind die Hauptkontrollagenten [...| Ich glaube, daf das wichtigste Monopol-
und Kontrollinstrument die Wortketten sind, mittels derer Gedanken, Gefiihle und
andere Sinneseindriicke der Wirtspersonen kontrolliert werden. [...] Der Schritt

6 Oikonomou, 5, 159,
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